
EL CAPITELL DE TIPUS CALIFAL DEL MUSEU D'HISTóRIA 
DE LA CIUTAT DE BARCELONA 

RoBERT AcEÑA r ALONSO 

En aquest IV Col:loqui sobre l'art medieval a Barcelona se'ns presenta 
l'oportunitat de poder fer una incursió en el món de l'art califal -en aquest 
cas deis capitells-, gracies a l'avínentesa que ens ha brindat l'Institut d'Es
tudis Catalans. En nostre objectiu és exposar les característiques formals i 
decoratives d'una pec;:a 1 que pensem que ha estat infravalorada historiogra
ficament. Així, el nostre objectiu és revaloritzar-la, ja que el nostre país no 
resulta ser excessivament ríe en testimonís d'epoca califal, els quals demostren 
tenir un altíssim nivell tecnic, i per tant es poden considerar de valor ex
cepcional.2 

L'estudi deis capitells califals suposa d'entrada una gran dificultat, ja que 
la descontextualització i la gran dispersió d'aquests capitells obstaculitza el 
coneixement sobre la possible finalítat arquitectonica que tenien. Malgrat tot, 
íntentarem oferir una visíó general respecte a l'evolució d'aquest conjunt de 
peces, i així, comprendre més f.acilment l'analísi sobre el capitell del Museu 
d'Historia de la Ciutat. 

Les investigacions dels capitells hispano-musulmans alto-medievals s'han 

l. El meu agra1ment al Museu d'Historia de la Ciutat de Barcelona i especialment a 
la Dra. Victoria Mora per les facilitats donades per a l'estudi d'aquest capitell. 

2. En el cas de !'escultura seria l'anomenat mihrab de Tarragona, que després de 
l'article d'Antonio Vallejo «El baño próximo al Salón d'Abd al-Rahman III» publicat a 
Cuadernos de Madinat al-Zabra, (1987), p. 141-165, sembla que es tracta d'un aiguamans . 
Si parléssim d'orfebreria, evidentment serien les conegudes caixetes d'Hixem II. 

2 
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basat, en alguns casos, en la divisió de tipus historie i polític, la qual cosa 
suposa la creació de dos grups de capitells. El primer és el deis anomenats 
capitells emirals 3 - Emirat Dependent i Independent-, i el segon el deis 
referents al Califat de Gordova, coneguts com a califals. Aquesta divisió no 
deixa d'implicar alguns problemes a l'hora de definir algunes peces, especial
ment aquelles que han estat definides com a tardo-emirals -en concret les 
que comprenen els primers decennis del segle x- , pero que són possei:dores 
de criteris formals i decoratius que emergiran amb plena forc;a al llarg del 
Califa t. 

Un altre criteri classificatori és l'emprat per Domínguez Perela,4 el qual 
utilitza el terme taller en un sentit particular. En aquest concepte es pretén 
una sistematització deis capitells a partir de llurs trets estructurals, els quals 
defineixen l'evolució deis capitells i els emmarquen en un marc cronologic. 
En la classificació de Domínguez Perela caldria matisar que els tallers que ell 
denomina classicista i final, des del nostre punt de vista creiem que els po
dríem englobar en un de sol, ja que les diferencies entre ambdós no són prou 
significatives, i més sabent que la descontextualització implica desconeixer si 
les diferencies estructurals i decoratives no foren fruit del seu emplac;ament 
físic, és a dir, podría ser que les divergencies vinguessin donades senzillament 
per la ubicació del capitel! en un edifici principal o secundari, aspecte difícil 
d'esbrinar sobretot si tenim en compte !'actual situació arqueologica. 

Així dones, el període compres entre el 711 i el 1030 quedaría definit 
a través d' aquests tallers : 

Taller inicial (fig. 1): Cronologicament abastaría des de la primera meítat 
del segle VIII fins a mitjan o final del segle IX.5 Els capitells d'aquest taller con-

3. Per a l'estud i dels capitells emirals cal veure CRESSIER, P. «Les Chapiteaux de 
la grande mosquée de Cordoue (oratoire d'Abd ar-Rahman I et d'Abd ar-Rahman II et la 
sculture de chapiteaux a l'epoque émirale. Premiere partie». Madrider Mitteilungen, 
(1984), 25, p. 216-281 i CRESSIER, P. «ídem. Deuxieme partie». Madrider Mitteilun
gen, (1985) 26, p . 257-313, i CRESSIER, P. «Le chapiteaux emiral: les problemes de son 
etude». Coloquio Internacional de Capiteles corintios prerrománicos e islámicos. (s. vr-xn 
d. C.) [Madrid] (1990), p. 87-102. 

4. DoMÍNGUEZ PERELA, E. «Los capiteles hispanomusulmanes altomedievales (hasta 
el año 1030). Sistemas de proporciones y metrología . Primeros resultados». Boletín de la 
Asociación española de orientalistas, [any xrx], (1983), p . 123-161. En el 1987 presenta 
la tesi doctoral titulada Capiteles Hispánicos Altomedievales. (Universitat Complutense de 
Madrid). També cal destacar l'article «Los capiteles en Al-Andalus durante los siglos 
VIII-IX». Coloquio Internacional de capiteles corintios e islámicos. (s . VI-XII d. C), [Ma
drid], (1990). És interessante l'analisi que realitza respecte a quatre capitells del mihrab 
de la mesquita de Cordova, els quals considera com a hispano-romans, possiblement del 
seg le II d. C. 

5. DoMÍNGUEZ PERELA, E. «Los capiteles hispanomusulmanes ... » p. 124. Considera 
que el taller inicial devia arribar fins a la meitat del segle De Pero el que és cert es que 
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tinuen tenint una fortíssima influencia del món tardo-roma i visígotic. El seu 
moment d'esplendor arriba amb el govern d'Abd al-Rahman II, el qual am
pliana la mesquita, on els capitells emprats no abandonaran la tradició d'aquells 
que foren reaprofitats en epoca d'Abd al-Rahman l. Les seves característiques 
es basen en !'estructura d'un capitell corinti o compost, amb un remarcat floró, 
pero en el qual, a difer,encia deis capitells romans, les folles d'acant han perdut 
gran part del naturalisme que veiem en els exemples dassics. El conjunt de 
peces que configuren aquest taller encara mantenen el collarí, que desaparei
xera en epoca califal completament incorporat al fust. 

Taller de formació (fig. 2): És un període de transició i per tant hom 
és for~a imprecís en la seva manifestació cronologica. Aquí ens trobem davant 
de l'allunyament de les formes tardo-romanes i visigotiques anteriorment es
mentades, i en canvi, ens apropem als criteris que s'incorporaran durant tot el 
segle x i comern;:ament del segle xr. En aquest taller la fulla d'acant no és tan 
explícita com en el cas anterior, sinó que és identificable gnacies a l'extrem 
superior que es despren del cos cistella. A més, tenim la desaparició del floró 
classic, substitu:it per algun motiu floral com pot ser una palmeta o unes folles 
d'acant espinós. La t,ecnica emprada és la de trepant, estesa per tota la super
fície . La cronología d'aquest taller conespondria als primers decennis del se
gle x, ja que a finals del segle rx les influencies tardo-antigues encara conti
nuen essent paleses. 

Taller classicista (fig. 3 ): Conespondria al període del Califat de Cor
dova (929-1030). Cal dir que durant els governs d'Abd al-Rahman III i 
AI-Hakam II hi ha una hiperactivitat artística motivada per les obres de 
Madinat al-Zahra,6 que té com a conseqüencia l'elaboració de nombrosos ca
pitells, motivada per !'envergadura de les obres d'aquesta ciutat. Respecte al 
taller anterior ens trobem davant la reducció de la cistella, i un major desenvo
lupament de les volutes, les quals poden oscil:lar en el seu d~ametre segons el 
tipus de capitel!. En el cas dels compostos, aquests solen tenir una revolució 
més ampla que els models corintis. En aquest taller és palesa la presencia de 
capitells amb inscripció,7 la qual cosa permet la seva datació o, fins i tot, 
saber quin era el seu destí o empla~ament. Aquesta epigrafia se situa en la 

els primers exemples de capitells de taller formatiu no apareixen fins a finals del segle IX 

o principis del x, fet que és pales a partir deis capitells del Museu Arqueologic de Cordova 
i de Toledo a Torres Balbás L. «La decoración en la arquitectura califal». Historia de Es
paña, vol. v, Madrid, 1981. p. 668, i l. 471-472. 

6. TORRES BALBÁS, L. Op. cit., p. 423-463. 
7. ÜCAÑA JrMÉNEZ, M. «Capiteles epigrafiados del Alcázar de Córdoba». Al-Anda

lus, III (1935), p. 155-167, «Capiteles epígrafiados de Madinat al-Zabra» Al-Andalus, IV, 
(1936-1939), p. 158-166, i «Capiteles epígrafiados del baño del Albaicín de Granada», 
Al-Andalus, IV, (1936-1939), p. 166-168. 
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zona de l'abac, mentre que en altres casos trobem el nom de !'escultor en la 
zona de la cartella. 

Els capitells definits com a califals posseeixen característiques formals 
que són comunes a tots ells i que possibiliten la seva identificació. La norma 
es va mantenir quasi invariable fins als primers anys del segle xr on comenc;a 
un lleuger pero continu allargament de la cistella, fins a arribar a la composi
ció deis capitells de l'Aljaferia de Saragossa,8 o deis capitells almoravits i 
almohades .9 Així, els capitells califals són definits formalment 10 de la se
güent manera (fig. 4 ): 

a) L'al~ada de l'.abac es manté sensiblement constant al voltant d'una 
decima part de l'al~ada . 

b) El cos inferior és un cilindre perfecte o tronco-conic i en el cos su
perior s'enrotlla sobre si mateix, formant part de }'estructura corres
ponent a les volutes . 

e) Les proporcions de la cistella són superiors o iguals a l'amplada del 
cos superior. 

d) L'al~ada de l'equí és inferior a cadascuna de les fileres de folles que 
s'aixequen per sota de les volutes. 

e) El diametre de la cistella oscil-la: de tenir una amplada considerable 
a principis del segle x, passa per una reducció a mitjan segle, per 
tornar a augmentar a final de segle. 

f) Les volutes acaben en un clise, on el diametre és aproximadament la 
meitat de l'amplada d'aquesta voluta, malgrat que hi ha una certa 
tendencia a l'increment. 

g) Les folles d'acant estan adherides a la cistella, excepte en l'extrem 
superior que es despren cap a !'exterior. 

h) El perfil de l'abac és diferent al roma (fig. 5A). En els capitells ca
lifals (fig. 5B) el pla de l'abac presenta en cadascun deis fronts un 
dau que s'uneix amb els extrems a través d'una corba de radi supe
rior a la meitat del lateral de l'abac. 

i) No tenen collarí. 

8. GóMEZ MORENO, M. «El arte árabe español hasta los almohades». Ars Hispaniae, 
vol. m, Madrid, 1951, p. 221-243. 

9. MARINETTO SÁNCHEZ, P. «El capitel almorávide y almohade en la península ibé
rica». Estudios dedicados a Don Jesús Bermúdez Pareja. [Asociación Cultural de Amigos 
del Museo Hispanomusulmán. Granada], 1988, p. 55-70. 

10. HERNÁNDEZ, F. «Un aspecto de la influencia del arte califal en Cataluña. (Basas 
y capiteles del siglo XI)». Archivo español de Arte y Arqueología, vol. vr, 1930, p. 21-49. 
També trobem una analisi estructural de PAVÓN MALDONADO, B. Memoria de la excavación 
de la mezquita de Madinat al-Zahra. Madrid, 1966, p. 28-45, i també GAILLARD, G. Pre
miers essais de sculpture monumental en Catalogne aux Xe et XIe siecles, París, 1938, 
p. 14. 
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Un cop especificades les característiques formals respecte als capitells 
califals, analitzarem el capitell del Museu d'Historia de la Ciutat de Barcelona. 
Té una al~ada de 21 cm, amb resolució formal de tipus cúbic, i amb un dia
metre de cistella de 15 cm. Segons el criteri modular de Domínguez Perela, 
els capitells entre 20 i 30 cm d'al~aria mitj:a han de tenir entre 12 i 19 cm de 
diametre a la base, i el valor mitja de les relacions és 0,62, perque els valors 
osciHen entre 0,75 i 0,52 .11 En el cas del capitell de Barcelona la relació és de 
0,71 , amb la qual cosa queda plenament immers en el sistema modular califal. 

El material de suport és marbre decorat amb atauric executat mitjanc;ant 
la becnica de trepant. L'estat de conservació és prou deficient ja que ha perdut 
la zona de les folles d'acant que es despren de la cistella i també les volutes, 
les quals tindrien una al~ada similar a la que correspon a l'equí. La perdua 
de les volutes no ens permet tenir un bon element de judici per poder con
cretar més la datació d'aquesta pec;a evidentment califal. 

El capitell de Barcelona s'estructura com els capitells corintis, que es di
ferencien dels compostos perque tenen una fulla d'acant que es desenvolupa 
per sota del dau de l'abac, és a dir, que posseeixen tres nivells de folles, dos 
situats en el cos inferior i un en el cos superior. Les proporcions d'aquest 
capitell es basen en la següent distribució: l'abac és 1/10 part de l'al~ada, les 
dues fileres de folles d'acant 2/3 de l'a1c;ada i el cos superior el te~ restant 
(fig. 3 ). L'estructura reflecteix perfectament un model califal perque el perfil 
de l'abac (fig. 6) coincideix amb el perfil dels abacs califals definit per F. Her
nández (fig. 5B),12 sensiblement diferent al perfil classic (fig. 5A). 

Respecte a la decoració són perceptibles una s·erie de nervadures que re
marquen el naixement de les folles d'acant - aspecte heretat del món tardo
antic-, que en la zona inferior, a causa del desgast, s'ha perdut, pero resulta 
evident en la segona filera. Tot el sistema decoratiu s'encadena mitjan~ant 
l'entrella~ament dels nervis amb les folles d'acant espinós (fig. 7 A), tot donant 
al conjunt un sentit ascendent i simetric. Aquesta solució fou un dels recursos 
decoratius més emprats en els models califals, especialment en els tallers de 
Madinat al-Zabra, tot i que en el món bizantí ja són coneguts .13 La fulla 
d'acant, com l'acant espinós, s'empra prolíficament en els tallers cordovesos, 
segurament perque permetien l'ús indiscriminat del trepant. Aquests recursos 

11. DoMÍNGUEZ PERELA, E. «Los capiteles hispanomusulmanes ... » p. 127. 
12. HERNÁNDEZ, F. «Un aspecto de la influencia ... », p. 45, fig. 34. 
13. Com a exemple de la utilització de la fulla d'acant espinós en el món bizantí, 

tenim el capitell del Museu Arqueologic de Barcelona. Es tracta d'un capitell bizantí de 
marbre blanc, del segle vr. Sembla que procedeix del sector de Salonica o Constantinoble. 
Havia es tat a l'església de Sant Miguel, desapareguda el 1868, i per aquest motiu fou 
traslladat a l'església de la Merce i utilitzat com a pica baptismal. 
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decoratius emplac;ats a Madinat al-Zahra es traslladen al món nazarí i també 
al mudejar, encara que amb menys intensitat. 

En la zona del cos superior localitzem un altre element decoratiu definit 
com de pseudo-acant (fig. 7C), segons el criteri de Pavón Maldonado,1'4 i la 
seva procedencia podría ser triple: bizantina, omeia oriental o bé del món 
copte. També és cert que en trobem algunes mostres a l'art romanic, com en 
el cas del claustre de la Colegiata de Tudela.15 

Del mateix punt d'on sorgeix el pseudo-acant és perceptible una palmeta 
digitada ( fig. 7B) 16 -també definida amb el nom de vareta omeia oriental-, 
pero en aquest cas deriva directament de models naturalistes de l'art classic 
que arriba al món musulma sense substancials difer,encies. També és a Madinat 
al-Zahra on tingué el seu maxim esplendor, sobretot en la creació de cintes 
decoratives que solen néixer d'un sol nervi o eix. En el cas del nostre capitell i 
d'altres models, aquesta palmeta substitueix allo que serien els caulicles en els 
capitells corintis de formulació classica, a més de configurar la tercera penca 
emplac;ada per sota del dau de l'abac, aspecte que tan sols es troba en els ca
pitells de tipificació corintia. 

Aquest capitell trobat sota el Saló del Tinell 17 manté la incógnita de 
quines són les possibles circumstancies de la seva arribada a Barcelona, i possi
blement fou reutilitzat en un espai que per a nosaltres és desconegut. Tornant 
al primet aspecte, segurament seríem capac;os d'especulat sobre difetents hi
potesis, per exemple podríem pensar que fou un «tecord» que s'endugueren 
les ambaixades catalanes que viatjaren a Gordova durant el califat d'Abd 
al-Rahman III i al-Hakam II, els quals foren moments d'intenses telacions 
entte ambdós mons .18 Pero també hi ha la possibilitat que fos aconseguit gra
des a un expoli, sobretot si considerem que les tropes catalanes saquejaren la 
la ciutat de Gordova dutant l'expedició del 1010.19 Així seríem capac;os de 
crear moltes altres hipotesis, pero la nostra pregunta restaría encara per 
contestar. 

14. PAVÓN MALDONADO, B. El arte hispano-musulmán en su decoración floral, Ma

drid, 1981. La diferencia entre l'acant espinós i el pseudo-acant es basa en que en el pri
mer el seu antecedent l'hauríem de buscar en la fulla d'acant de perfil classic (vegeu els 
plafons XIV i xv a les p. 87-96), mentre que el segon, el pseudo-acant, s'apropa a les for
mulacions de les palmetes coro les que trobem a les dovelles i carcanyols del Salón Rico. 
Respecte a l'evolució de la fulla d'acant també vegeu HERNÁNDEZ, F. Madinat al-Zahra. 
Arquitectura i decoració, Granada, 1985, p. 139-141. 

15. ídem, p. 97-98, piafó xv. 
16. fdem, p. 123-125, piafó XXII. Cal fixar-se concretament en la illustració núme

ro 15. HERNÁNDEZ, F. Madinat al-Zahra .. . , p. 134-136. 
17. Silos y su época, Barcelona, abril-rnaig 1974, núm. 190, p. 32. [Cataleg]. 
18. ABADAL, R. Dels visigots als catalans. La formació de la Catalunya independent. 

Barcelona, 1970, p. 159. 
19. ídem, p. 186-187. 
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COL·LOQUI 

Joan Ainaud: La comunicació m'ha interessat molt, pero hi ha hagut dues 
coses que, suposo que com a conseqüencia del poc temps disponible, han quedat 
sense referencia, i són, d'una banda, les publicacions anteriors del capitell, i de l'al
tra, he sentit anomenar una serie de bibliografía estrangera pero no he sentit ano
menar la major part de totes les referencies abundantíssimes de bibliografía hispa
nica, entre les quals hi ha una pila de referencies de capitells perfectament datats 
per inscripcions. Cree que realment són dues coses que haurien de completar aquest 
estudi. 

Robert Aceña: óbviament l'objectiu de la conferencia era donar una visió ge
neralitzada sobre l'evolució d'aquestes peces. Com molt bé diu el doctor Ainaud, 
!'epigrafía juga un paper molt important en l'estudi deis capitells califals, sobretot 
a partir del 930, que és quan tenim datat el primer capitell amb inscripció epigra
fica, i que es troba al Museo Arqueológico de Madrid. Evidentment hauria d'haver 
fet referencia als treballs del doctor Velázquez, als de Torres-Balbás o als del pro
fessor Gómez Moreno, que són treballs que tenen una importancia cabdal a !'hora 
d'estudiar aquest període de la historia de l'art hispano-musulma. Si no hi he fet 
referencia és perque he cregut que l'auditori estaría més interessat a veure l'evolució 
del procediment tecnic dels capitells califals i la seva finalització en obres de finals 
del segle x i principis del segle xr. Insisteixo en que actualment el treball més 
actualitzat sobre aquesta materia és del professor Enrique Domínguez Perela, que 
acaba d'editar la seva tesi doctoral i que esta orientada pel professor Maldonado, 
de Madrid. 

Rosa Terés: Hi ha hagut un moment en que s'ha ensenyat una diapositiva d'un 
capitell i s'ha dit que la tecnica del trepatge només havia estat utílitzada en un 
sector concret. A mi m'ha fet la impressió que el trepatge es troba en més llocs. Vol
dría saber quina era la tecnica utilitzada en lloc del trepatge i que se li assembla 
tant. És a dir, m'ha sobtat una mica que només s'utilitzés en aquell espai del capi
tell, quan la sensació era que estava aplicada en més llocs. 

Robert Aceña: Si no recordo malament, he insistit en un model floral de 
sis petals, amb tecnica de trepatge. Evidentment la tecnica del trepatge és genera
litzada en tota la pe<;a, perque, a més, el buidatge de la materia es fa amb trepatge, i 
després hi ha un perfil de folles a partir del bisell. Evidentment el bisell és només 
per donar més for<;a a les línies de les folles, pero em sembla que era prou obvi 
que la tecnica del trepatge és generalitzada en totes les peces. En !'única cosa que he 
insistit en referir-me al capitell del Museu d'Historia de la Ciutat, és que hi ha un 
model de fulla de sis petals que es repeteix d'una manera insistent durant la primera 
meitat del segle x, i que després es redueix de tal manera que només trobem 
aquesta decoració a la base de la cistella. 

Pere Beseran: Voldria saber que es pot dir de la procedencia immediata, o en 
una visió més general, sobre !'origen d'aquesta pe<;a. Si és importada de temps 
relativament recents o bé si és aquí des de !'epoca de construcció. 

Robert Aceña: La pregunta és molt interessant i evidentment amb mitja hora 
no es poden dir massa coses. Hauríem de comentar els primers contactes que te
nen els comtes de Barcelona amb aquella primera ambaixada del 971 a Cordova, i 
el manteniment de relacions diploma.tiques i comercials, tant a !'epoca d'Abd al-
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Rahman III com a la del seu fill al-Hakam II. És a dir, tant el califat del primer 
com del segon són períodes de bones relacions diplomatiques i comercials, i segura
ment també artístiques. Ara bé, com arriba aquesta pec;:a a Barcelona? Evidentment 
és impossible de contestar. Podríem parlar d'aquell exercit que envia el comte de 
Barcelona, amb la lluita entre els diferents hereus del Califat de Cordova, a partir 
del 1010, que seria una primera expedició que reuneix tots els nobles i prohoms de 
Barcelona. O també d'aquella expedició, una mica més tardana ( de 1025 a 1030, 
em sembla), que es féu a Granada. Certament, dones, discutir, o fer una hipotesi 
sobre la procedencia d'aquesta pec;:a, seria prou atrevit per part meva. 

Pete Beseran: Aquestes dates que esmenteu, coincideixen amb les que doneu 
referents a la p~a? 

Robert Aceña: La pec;:a seria anterior a la data d'aquestes bones relacions . Em 
sembla que he dit al llarg de la meva exposició que aquesta pec;:a seria, fins i tot, 
anterior al 930. És a dir, que seria una pec;:a primerenca del segle x. Fins i tot si 
agafem la referencia de la creació del Califat de Cordova (929), no seria una pec;:a 
califal. Pero tampoc és una pec;:a d'influencies emirals, sinó que es traba dins d'un 
procés de transformació, de creació autoctona, d'un model propi, dins del Califat. 
Personalment cree que aquesta és una pe-;:a que no es pot datar més enlla del 925. 

Pere Beseran: Així, amb aquest decalatge entre la data de realització de la 
pec;:a i les relacions documentades, insinueu que endossaven als barcelonins peces 
antiquades? 

Robert Aceña: No. Podría ser una pe-;:a de saqueig . És a dir, Cordova fou sa
quejada pels catalans en una expedició de principis del segle xr. El Califat no paga 
les trapes catalanes, les quals són derrotades a Tarifa i aleshores reculen i entren a 
Cordova, que és saquejada (al saló del Tinell s'ha trobat una moneda d'epoca d'Al
mansur) . És cert, també, que hi ha una herencia del comte de Barcelona amb mo
neda d'or. Una mica podríem dir que aquest saqueig fou forc;:a profitós. No sé si 
aquesta pec;:a seria fruit d'aquest saqueig, o bé si alguna d'aquestes ambaixades que 
anaven a Cordova el va agafar i se'I va emportar. També valdría dir que, de tates 
les peces que hem vist a les diapositives, possiblement és la pe-;:a de qualitat més 
baixa. Cal tenir present, pero, que ens trobem davant d'una pec;:a d'evolució, de 
transformació. Ja he parlat que es tracta d'una pec;:a de taller formatiu i que, a més 
és d' epoca inicial. 

Ramon Vall: Així dones, considereu que estava esculpida a Cordova i que 
no podía haver estat esculpida al nostre país? 

Robert Aceña: D'entrada no canee cap capitell esculpit al segle x que tingui 
aquesta qualitat, no solament a Catalunya sinó també a les seves rodalies (Sara
gossa, Terol, Castelló), que són zones de plena influencia musulmana. És a clir, si 
nosaltres agafem els capitells del segle x ( tamba de Ramon Berenguer III , de Ri
poll, els de la basílica de Camella, o els de la cripta de Vic) veurem que estan molt 
lluny de la qualitat tecnica d'aquesta pec;:a . A més hi ha una altra cosa molt impor
tant: el material. Aquest capitell és de marbre, mentre que a Catalunya, al segle x, 
les peces de marbre són molt escasses (si és que hi ha algun capitell sencer d'a
questes dimensions i qualitat). 

Victoria Mora : Voldria comentar que, d'aquest capitell, al Museu d'Historia 
de la Ciutat, en tenim molt poques notícies (de fet hem va fer fixar en ell el doctor 
Ainaud, ja fa uns quants anys). Sabem únicament que va ser trobat sota del Saló 
del Tinell, la qual cosa és com si no diguéssim res. Els fonaments del Saló del Ti-



CAPITELL DE TIPUS CALIFAL DEL MHC DE BARCELONA 25 

nell van ser excavats i allí s'hi van trabar molts elements diversos barrejats entre 
enderrocs. És a dir, no disposem d'una estratigrafía, i per tant no sabem a quina 
epoca correspon. Un dels suposits és que es tracta d'una pe~a importada, perque 
no creiem que a Barcelona, en aquella epoca, cap edifici tingués una obra com aques
ta. Per altra banda, tenim una altra pe~a al Museu d'Historia de la Ciutat (un tras 
de lapida, un tras d'esteHa) amb una inscripció arab, per a la qual tampoc no hi ha 
una raó que expliqui que sigui a Barcelona. És a dir, que sembla una cosa forania, 
la qual cosa ens fa pensar que possiblement provenen, o bé del saqueig del 1010, o 
com a llast d'un vaixell. També sabem que al segle xr es refa, en part, l'antic palau 
comtal de Barcelona, i podría ser que el comte el fes portar, perque li agradava, per 
guarnir alguna finestra, etc. Realment aquesta és una hipotesi molt agosarada i 
sense cap base científica que permeti afirmar-he. 

Robert Aceña: Voldria afegir encara una altra cosa, i és que encara seria molt 
més compleix d'explicar coro una pe~a com és el mihrab de Tarragona (1'20 x 
0'70 m) va arribar al nostre país. Aquesta és una pe~a que, malgrat algunes informa
cions, com la que dóna el senyor Gómez Moreno, que diu que es tracta d'una pe~a 
de marbre, en realitat és d'alabastre, i encara manté restes de policromía, basica
ment de dos colors, verd i vermell . I-Iem de recordar que tant el verd com el ver
mell són dos colors coranics i per tant religiosos dins del món islamic. 




